3.4 Acervosderegistros sonorose memoéria

s registros sonoros, conb ja dito anteriornmente, tém
al gumas pecul i ari dades, que os fazem Unicos na diversidade de
registros do conhecinento. Prineiranente, destinamse a um
publico rmuito maior do que os livros. Em segundo |ugar, podem néo
ser editados, isto é, conercialnente gravados e reproduzidos, e
mesno assim permanecerem com anplo uso, 0 que ndo acontece com
manuscrit os, por exenpl o. Por outro | ado, desgast am se
facilnentel mesno  sob  cui dados, e requerem aparel hagem
especifica, destinada a cada tipo de disco ou fita. Ndo sendo
manuseaveis conb 0S registros inpressos, dependem de unm
representacdo bibliografica miito nmais el aborada e conpleta. Por
fim talvez pelo custo de produgcao dos discos, talvez pelas
caracteristicas de sua invencdo, esses ja nascem em inddstrias
gl obal i zadas, conb um dos ranps nmis significativos da industria
cul tural .

As | ASA catal oguing rules (1997), sementrar no nmérito — ou
denmérito — da questdo, reconhecem a vari edade de selos afixados
aos registros sonoros por unma nmesma conpanhia, que |evam a uma
fal sa idéia de diversidade, assimconp a frequente conpra e venda
dos direitos de reproducdo — e dos selos — entre as enpresas.

Janmbeiro (1975), em Cancdo de nmmssa, discorre sobre a
indastria fonogréafica no Brasil, |evantando a cadeia de sel ecéo,
producdo e distribuicdo dos regi stros sonoros no nercado. Segundo
ele, a escolha de umnovo intérprete ou conpositor a ser |ancgado
depende de um estudo nercadol 6gi co sobre uma fatia de publico a
ser atingida. Textualnente afirma (p. 14):

“ O artista ndo tem [...] autonom a para escol her quando
lancar um disco seu ou que nusicas deve gravar. E umm
prerrogativa da gravadora selecionar seu repertério, estilo
pessoal conb cantor e o género nusical a que deve se dedicar.”

Tanto Janbeiro (1975) cono ol df eder (1980) denonstram a
partir do “ recrutanento” (termo utilizado por Janbeiro) do

artista, a criacdo de “ idolos” e a manutencdo de suas inagens
publicas. Aqui entram os demais conponentes do grupo de
“ comuni cacdo de nmmssa” : jornais, revistas, cinem, radios,

redes de televisao. Encarregados de | ancgar “a novi dade”



devem tanmbém assegurar sua constante aparicdo e incentivar
pseudo-rival i dades, assim conbo fas em torcida organizada. EMmM
curto espaco de tenpo, o0 intérprete, ou o conpositor, sera
exaurido até o ultinm centavo de lucro, quando entédo sera
descartado e substituido pelo *
(1975, p. 109), o necanisnmb do direito autoral de uma gravacao

novo” . Ainda segundo Janbeiro

reduz o artista a um estado de sem -escravidao artistica” . E
mai s adi ante (p. 111):

“ Praticanmente o mesnb que se da com o cantor, repete-se com
o autor da obra nusical. [...]

Facil, pois, inferir-se que, conb o cantor, também o autor
estd, verdadeiranmente, subordinado ao poder de deci sdo do sistem
i ndustrial que domna o setor”

Na etapa de distribuicdo, o conmércio varejista € obrigado a
receber pacotes conpletos, fechados, de discos e fitas das
gravadoras, semdireito a escol has proprias. Conb se trata de um
das indastrias mais cartelizadas do mundo, nenhum | ojista ousara
ronper essa cadeia (nos sentidos literal e figurado). A Unica
saida para aquel es conpositores e intérpretes ndo-lucrativos € a
producdo alternativa, através de organisnbs de incentivo a
cultura, ou de iniciativa propria, 0 que assegura a gravacao, mnes
ndo a distribuicdo. O discos a laser (os CDs) baratearam e
anpliaram a producdo de gravacdes alternativas, enbora persistam
os problemas de divulgacdo e distribuicdo. Em ternbs praticos,
além de muito limtadas as tiragens, o proéprio artista se
encarrega da distribuicdo e, com frequéncia, da venda de seus
discos. Dificilnmente se encontram os CDs alternativos, nesnp de
bai xo custo e excelente qualidade. Nas grandes capitais
brasil ei ras, alguns poucos conerciantes acei tam vender esses
di scos, em consignhacdo, 0 que para o0 artista ja pode ser um
vitoria.

Por fim sendo a grande industria fonografica globalizada,
i nteressam | he vendagens de nmi| hdes de copias de um nesno disco,
em todo nmundo. Um nesno “ idolo” e, ou, um nesno tipo de mnusica
acostumam o consum dor a receber e a desejar tudo que |he for
i npi ngi do comp
enbora se trate apenas de nmamis do nesno. Certanmente nao ha

novo” pelos neios de conmunicacdo de nassa,



justificativa estética alguma para o sucesso de Madonna, M chael
Jackson e outros de nmesno calibre..

E a arte onde fica?

O inesperado é o fato da arte ser, por essénci a,
revolucionaria. A arte ndo copia: recria, inventa, constréi. Cono
bem escreveu Mlanesi (1997, p. 73): “ Os misicos, pintores,
poetas, atores sao pessoas que escaparam da |inha de nontagent
Qu Ranps-de-Oiveira (1998, p. 33): “ A arte € justanente isso:
um ato de conhecinento que nos agride coma forca e a violéncia
de um i npacto, bofetdes que nos acordam para a existéncia. [...]
Por seus cam nhos proprios, a arte faz o contrario da inddstria
cultural e de sua fase interna, a semformacdo cultural: estas
nos adornmecem nos afastam da real i dade; aquel a nos desperta, nos
intensifica a acui dade exi stenci al”

Oinusitado é o fato da arte sobreviver, apesar do mecenat o,
sobrepujar a indastria, vencer barreiras e sacudir o honmem
anort eci do, ador neci do.

O absol utamente espantoso, no caso brasileiro, € o fato de
nossa misi ca conseguir voltar as raizes, resgatar a nenoria, a
i dentidade cultural, mesnb neste fim de século em que 0 neo-
| i beralisnb escancarado prega que o bom é o gl obal .

Se a industria cultural visa a honogeneizacdo, a arte
permte a ruptura e a nendria preserva o diferente. Para Leonhard
(1995, p. 7): “ A heranca cultural é mais do que continuidade e
tradi cdo, ela existe tanbém para a vida e a nudanca”

E segundo Ranpbs-de-Qiveira (1998, p. 35):

“ Em seu ensaio sobre a elaboragcdo do passado, Adorno
refere-se a afirmacdo de Henry Ford segundo a qual History is a
bunk, ou seja, de que a Histéria é bobagem unma besteira. [...] A
perda do sentido historico, o enfraquecinmento da consciéncia
historica é um passo decisivo para o desaparecinento do
sujeito”

Para Abid (1998, f. [2]), “ A nenmbria € parte integrante da
exi sténcia: isto € valido tanto para os individuos conbo para oS
povos. O patrindbnio docunmentario armazenado nas bibliotecas e
arqui vos representa uma parte essencial da nendria coletiva e
reflete a diversidade das |inguas, dos povos e das cul turas”



Uma parte significativa da nendria do século XX, o século
audi ovi sual por excel éncia, esta nos acervos sonoros. Leonhard
(1995, p. 6) enfoca nuito bem a questao quando observa:

“ Por um longo periodo, tenps lidado com o radio e a
televisdo de uma forma quotidiana e encarado estes neios de
conuni cagdo — que ndo sdo exatanente novos para nO0s - com nai or
ou nenor interesse e atencdo. Entretanto, ndo € facil estimar o
seu valor na historia cultural, porque ndo ha distéancia
cronol 6gi ca, e [docunentos] sonoros e visuais témuminpacto nais
i medi at o do que docunentos escritos. E ndo querenps apenas ver oS
denom nados eventos, progressos, realizacbes, pessoas notaveis
etc. cono docunentos e cono heranca cultural para o amanha, nas
também dedicar nossa atengcdo a docunmentos supostanente sem
significado da cultura quotidiana, uma vez que, do ponto de vista
de um historiador social, eles tanmbém representam uma expressao
de nossa civilizagao”

Curi osanente, Leonhard (1995, p. 6-7) aponta para o fato de
apenas em 1993 a Unesco ter aceitado que “ os docunentos
audi ovi suai s tanmbém fazem parte da heranca cultural do mundo”
Enbora desde 1980 houvesse reconendacbes pertinentes aos fil nes,
videos e outros documentos visuais, nessas ndo se incluiam os
regi stros sonoros. Abid (1998), falando em none da Unesco sobre o
projeto Mendria do Mindo, reafirma: “ Foi reconendado, desde a
primeira reuni do [1993], que a nocdo de patrinmdnio docunentario
fosse anpliada para incluir, além dos nmanuscritos e arquivos
hi st 6ri cos, o0s docunmentos em todos o0s suportes, particularnente
0os docunentos audiovisuais, 0s registros informatizados e [o0s
registros] de tradigcbes orais, cuja inportancia varia de acordo

com as regides” . Sobre o caso brasileiro, lrati Antonio (1994)
escreve: “ O dep6sito legal inclui partituras, mas exclui as
gravacdes sonoras” (p. 139). Enmbora a pagina da Biblioteca

Naci onal na “ web” englobe os registros sonoros (discos e fitas)
no rol das publicacbes a serem | egal nente depositadas, a Lei em
vigor ainda é a de 1907; trata-se, portanto, de uma interpretacéo
bastante anpla — e discutivel - do ato |egal.

Assim a preservacdo de nossa nmendria sonora dependeu, em
guase todo o século XX, da visdo e da boa vontade de dirigentes,



ao sabor da politica de plantdo, e do esforco individual, do
enpenho  pessoal de responsaveis di ret os pel os acervos:
bi bl i ot ecari os, musedl ogos ou outros profissionais. Para Irati
Antoni o (1994, p. 237):

“ De toda docunentacdo nusical existente no Brasil, apenas
uma pequena parcela encontra-se organizada e preservada em
bi bl i otecas e centros de docunentacdo. Mesnp assim nada se sabe
sobre essas instituicdes e seus acervos, quais sao as condicoes
em que se encontram o0s tipos de docunentos que mantém e quais
servicos prestam As necessidades de informacado, contudo, séo
senpre crescentes, e as fontes de pesqui sa, escassas”

Se existem a nendria escondida, a nenoria destruida e a
mendria oficial, no caso dos registros sonoros no Brasil pode-se
di zer que exi ste a nendria abandonada.

Gs acervos sonoros conpreendem dois tipos de registros:
aquel es oriundos da industria cultural e aqueles que se poderiam
consi derar auténticos, nesno se posteriornente apropriados pela
indistria cultural. No primeiro grupo, se enquadram 0S registros
de misi cas pobres, tanto na nelodia quanto na letra, e de certos
programas de radio, por exenplo, que reforcam a ideologia da
honogenei dade. No segundo grupo, se enquadram todas as gravacoes
de caréater artistico, assim conbo 0 registro da histéria e da
mendria, que podem subsidiar a arte e auxiliar a conpreensao da
soci edade. No entanto, até a nendria considerada produto da
indistria cultural, parte do prineiro grupo, traz em seu bojo
el enentos para o estudo e a critica de um determ nado periodo
hi stori co. Conp di sse Hayashi (1995, p. 43):

“ Querenos enfatizar que, ao trabal harnmbs com a questédo da
mendria, tenos claro que ndo conferinbs qualquer grau de
‘neutral i dade’ aos docunent 0s”

E emoutros trechos:

“ Analisar os dados historicos conb parte de um conjunto
interpretativo anplo inplica em afastar-se dos historiadores
positivistas, que nunca ultrapassam o conteudo explicito do
docunent o, sacralizando-o. Distanciar-se desta historiografia
tradicional é vital” . (p. 53)

“ Sobre a natureza das fontes e a atitude do historiador
di ante das nesnmas, € inportante |enbrar que, enbora o docunento



escrito tenha status privilegiado em face de outros tipos de
fonte, tanmbém ele pode ser tao falivel, subjetivo e seletivo
quant o qual quer outra producdo do conheci nento. Al ém di sso nédo se
pode esquecer que é una representacdao do real. |Inpbe-se, pois,
desvendar-lhe o contelddo inplicito e o que representa, bem cono
situa-1o no contexto socio-politico-cultural em que foi produzido
[...]" (p. 54-55) [grifo desta tese].

Dest acam se, a guisa de exenplos, trés acervos de registros
sonoros brasileiros: o setor de audio do Miseu da |nmagem e do
Som do Rio de Janeiro, o Setor de Arquivo e Pesquisa da Radio
Naci onal, tanbém do R o de Janeiro, e a Discoteca Oneyda
Al varenga, do Centro Cultural S&do Paulo. O MS e a D scoteca
possuem gravacdes editadas, de boa e nma qualidade artistica, e
gravacbes originais. O Setor de Arquivo e Pesquisa da Radio
Naci onal di spbe de gravacdes originais de radi odifusao.

Quando o MS foi criado, por Mauricio Quadri o, em
conenoragcdo ao quarto centenario da cidade do R o (1965), seu
objetivo nmaior era registrar a histéria contenporéanea. Para esse
fim gravavam se depoinentos de inumeras pessoas (que se
destacavam nas mai s di ver sas ar eas, ndo  excl usivanente
artisticas, indicadas por um conselho e entrevistadas por um
grupo. O proprio grupo de entrevistadores tanbém se sobressaia,
tornando-se parte desta nendria gravada. Ao nesno tenpo, foram
I ncorporados ao MS, por conpra ou doacdo, acervos, ou parte de
acervos diversos, inclusive da Radio Nacional do Rio de Janeiro
(recebido entre as décadas de 60 e 70), com outros tipos de
conteudo. Hoje o Miseu apresenta um acervo riquissinp, com nmais
de 40.000 pecas. Entre discos e fitas nos mais diferentes
tamanhos e materiais, ressaltamse, além das obras nusicais e
entrevi st as, programas radi of 6ni cos, sonopl astia (banco de
ruidos), trechos literéarios, pecas teatrais, novelas, contos
infantis, poemas, cantigas de roda, “jingles” publicitarios,
trilhas sonoras de filnes, entre outros.

O acervo do Setor de Arquivo e Pesquisa da Radio Nacional é
uma fonte inesgotavel de pesquisa histérica e socioldgica,
possui ndo raridades conb a carta-testanento de Getulio Vargas,
lida por Heron Dom ngues, ao comrunicar a noticia do suicidio do
presidente. Um fato nuito curioso € a existéncia de discos de



vidro, material wutilizado durante a Segunda Guerra Mindial, em
substituicdo ao petroleo. Novel as, “Jingles” , notici as,
entrevistas, programas de auditorio, entre o diversificado
repertorio da radiodifusdo, e diante do significado da Radio
Naci onal nos anos 40 a 60, constituem pecas inportantissims para
o estudo e a pesqui sa dessas décadas no Brasil.

Ja a Discoteca Oneyda Al varenga, criada por Mario de Andrade
na década de 30 comp Discoteca Publica, visava a subsidiar a
Radi o-Escola e servir conp fonte de pesquisa e inspiracdo a
conpositores e outros estudi osos. Ao nesnp tenpo, nas pal avras de
M| anesi sobre o “ Mario desvairado” (1997, p. 98), todas as
propostas de Mario de Andrade objetivavam “ pbr as artes ao
al cance da popul acdo, criancas e operarios” . Especificanente,
buscava-se aprinorar o gosto nusical das pessoas em geral.

Oneyda Alvarenga, a frente da Discoteca desde seu inicio,
publicou um artigo (1942) onde relata parte da histéria desta
i nstituicdo, explica mnuciosanente a forma de organi zacao por
ela criada e, 0o muis interessante, um |evantanento detal hado
sobre wuso do acervo, com base em estatisticas coletadas.
Pitoresca a nossos ouvidos nenos exigentes (ou mais inpregnados
pela indastria cultural) é a afirmativa: “ Entre o grupo de
Aut ores preferidos permanecem certos conpositores, cuja auséncia
seria talvez desejavel. Por ex., operistas italianos do séc. XIX
e J. Strauss” (p. 69). E nas concl usdes:

“ Enmbora |lentanmente, o gosto do publico veio progredindo
atraveés dos per i odos anal i sados. Certos aspect os nmenos
satisfatérios apresentados pel as estatisticas ligamse a
probl emas gerais, que a Discoteca podera ajudar a resolver, nas
jamais resolverad sozinha. Tal € o caso do gb6sto pela odpera
italiana, que para desaparecer ou se atenuar depende ainda de um
| ongo trabal ho de educacdo do publico [...]” (p. 88-89).

De nodo al gum temse aqui a pretensdo de eshbocar o trabal ho
de Mario de Andrade. De acordo com José Maria Neves (1981, p.
39), “ Mario foi ‘quinhentos’, cono ele nesno definiu” . Vale
apenas relenbrar que tanto a Discoteca conmb sua obra escrita
sobre misica, conplenmentares do nmesnbo nodo que toda sua obra e
toda sua vida, tiveram um papel fundanental para a misica
brasileira. Mrio de Andrade criou a Mssdo do Folclore,



i ncunbi da de preservar em registros sonoros o folclore existente
no Brasil. Na M ssao trabal haram conpositores brasileiros e dela
se val eram inuneros outros. O acervo folclérico registrado pela
Mssdo se encontra na D scoteca. Os resultados se acham
per manent ement e gravados em nossa nusica. Neves (1981, p. 42)
considera Mario de Andrade conmb o “ primeiro dos verdadeiros
folcloristas brasileiros” e, em outro trecho, “ o apostolo do
naci onal i sno”

Para Mari o de Andrade (1972”, p. 25):

“ Cabe lenbrar nmais uma vez do qué é feita a misica
brasileira. Enbora chegada no povo a uma expressao original e
etnica, ela provém de fontes estranhas: a anerindia, em
por cent agem pequena; a africana em porcentagem bem nmior; a
portuguesa em porcentagem vasta. Alem disso a influencia
espanhol a, sobretudo a hispanoanericana do Atlantico (Cuba e
Mont evi deo, habanera e tango) foi nuito inportante. A influéncia
europeia tanmbem ndo sO e principalnente pelas dancas (valsa
pol ca mazurca shottsh) cono na formacdo da nodi nha”

Un exenplo significativo € a conposicao de Edino Krieger,
criada sob enconenda, para a vinda do Papa Jodo Paulo Il ao R o
de Janeiro, em 1997. Sua belissim obra Te Deum Puerorum
Brasiliae incorpora trés influéncias de nossa nmusica: 0 canto
gregoriano, de origem européia (utilizado pelos prineiros
catequi stas), as cantorias nordestinas e o canto dos indios
par eci s.

Qutra das peculiaridades de nossa misica € a inpossibilidade

de distincdo entre o que se costuna chamar de erudito” e

“ popular” . Onde se situam por exenplo, Chiquinha Gonzaga e
Ernesto Nazaré? Mario de Andrade (1972 [original provavel nente
da década de 30], p. 24) ja dizia:

“ A misica popular brasileira € a mis conpleta, nais

total mrente nacional, mis forte criacdo de nossa raca até
agora”

Assim as regras de representacdo bibliografica que se
destinam a misica *“ séria”, isto é, erudita, ou a nusica
“ popul ar” (ndo séria?), enbora em conpleta harnonia com o

espirito da industria cultural, perdem de todo o sentido para a
misica brasileira. Porém o assunto sera retomado em 3.5 e 3.6.



Para a Unesco (Abid, 1998), se um patrindnio docunentari o,
entre outros critérios de avaliagéom,
especial a vida ou a obra de unma pessoa ou um grupo que
contribuiu de nodo remarcavel para a histéria ou para a cultura
mundiais; [...] “ se constitui um exenplo inportante de uma forma
ou umestilo remarcéavei s; se possui umvalor cultural e social ou

est & associ ado de maneira

espiritual excepcional, que transcende uma cultura nacional” ;
se, alémdisso, € unico ou raro, entédo trata-se de um patrindnio
da humani dade.

Bastam os curtos relatos aci ma para denonstrar a inportancia
e a riqueza de nossos acervos sonoros, nao exclusivanente
musi cai s, Unicos, nendria de unma nacdo em grande parte il etrada,
parci al nente éagrafa (conb os indios), fonte de toda sorte de
estudos e criacdes, existentes ou futuros.

Nao ha conp a Biblioteconoma brasileira se furtar ao papel
de organizar e dissem nar esses registros do conhecinento, seja

aos usuarios ideais - cultos, cientes do que desejam

pesqui sadores, estudi osos, conpositores — seja ao grande publico
iletrado, mas tanbém capaz de criar, de se descobrir, de se
emanci par. Mis do que qualquer acervo Inpresso, O0S acervos
sonoros permtem que se cunpra a grande funcao das bibliotecas:
auxiliar a transformacdo do ser humano e da soci edade.

' Os CDs sdo particularmente frageis. Em conversa com um apreciador e conhecedor de misica, Donald Jhin, este
relatou o aparecimento de ferrugem em CDs com certo tipo de acabamento.

" O original desta obra, provavelmente, é da década de 30.
" Ha um trecho engracadissimo sobre erudito e popular, na entrevista da especialista (ver cap. 4).

v Ao todo, s30 sete critérios principais e dois complementares.



